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Trompa sola y expresion artistica: Un estudio y analisis de la obra para trompa sola Canto

XI de Samuel Adler.

RESUMEN

Este proyecto tiene como objetivo realizar un andlisis detallado de la obra Canto XI de
Samuel Adler, especificamente centrado en su interpretacion para trompa sola. La idea es
recopilar informacion relevante sobre el autor, explorar el contexto historico moderno y

contemporaneo, examinar el estilo caracteristico de Adler y profundizar en la obra misma.

En el proceso, nos dedicaremos a identificar los pasajes mas desafiantes mediante un estudio
constante de la obra. Ademas, propondremos ejercicios practicos disefiados para mejorar la

interpretacion de esos pasajes especificos, buscando asi perfeccionar la ejecucion de la pieza.

Este estudio comprendera un analisis exhaustivo con el objetivo final de presentar una
propuesta de interpretacion que refleje tanto el estilo del autor como las intenciones artisticas
de la obra. A pesar de mis esfuerzos de busqueda, no he encontrado ninguna investigacion
previa sobre esta pieza en particular, lo que resalta la singularidad y el interés de abordar

este trabajo de manera original y personal.

Palabras clave

Samuel Adler, Canto XI, trompa sola.
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ABSTRACT

This project aims to conduct a detailed analysis of Samuel Adler's work "Canto XI,"
specifically focusing on its interpretation for solo horn. The idea is to gather relevant
information about the author, explore the modern and contemporary historical context,

examine Adler's characteristic style, and delve into the work itself.

In the process, we will focus on identifying the most challenging passages through a constant
study of the work. Additionally, we will propose practical exercises designed to improve the
interpretation of those specific passages, thereby seeking to perfect the execution of the

piece.

This study will comprise a comprehensive analysis with the ultimate goal of presenting an
interpretative proposal that reflects both the author's style and the artistic intentions of the
work. Despite my efforts in searching, I have not found any previous research on this
particular piece, which highlights the uniqueness and interest of addressing this work in an

original and personal way.
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RESUM

Aquest projecte té com a objectiu realitzar una analisi detallada de I'obra Canto XI de Samuel
Adler, especificament centrat en la seua interpretacid per a trompa sola. La idea és recopilar
informaci6 rellevant sobre l'autor, explorar el context historic modern i contemporani,

examinar l'estil caracteristic d'Adler i aprofundir en 1'obra mateixa.

En el procés, ens dedicarem a identificar els passatges més desafiants mitjancant un estudi
constant de l'obra. A més, proposarem exercicis practics dissenyats per a millorar la

interpretacid d'aquests passatges especifics, cercant aixi perfeccionar I'execucio de la peca.

Aquest estudi comprendra una analisi exhaustiva amb l'objectiu final de presentar una
proposta d'interpretacio que reflectisca tant l'estil de I'autor com les intencions artistiques de
I'obra. Malgrat els meus esforgos de recerca, no he trobat cap investigacid previa sobre
aquesta peca en particular, cosa que ressalta la singularitat 1 l'interés d'abordar aquest treball

de manera original i personal.

Paraules clau:

Samuel Adler, Canto XI, trompa sola.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El objeto de estudio de este trabajo fin de grado, es conocer e interpretar la obra Canto X1
para trompa sola de Samuel Adler. El trabajo pretende mostrar los recursos técnicos y
musicales que compuso Adler en el Canto XI. Uno de mis impulsos para estudiar la obra
de Adler fue principalmente que no estaba familiarizado con ella y observé que
presentaba desafios técnicos y musicales que consideré valiosos para mi desarrollo como

trompista.

También me motivo el hecho de que no es una pieza muy conocida en los conservatorios
y raramente se interpreta, lo cual despertd mi interés en explorar algo menos
convencional. En base a lo que he aprendido hasta ahora y los consejos recibidos, creo

que abordar esta obra puede ser una oportunidad para un estudio enriquecedor.

1.2 Estado de la cuestion

Al explorar la obra Canto XI de Samuel Adler, me he enfrentado a un desafio considerable
debido a la falta de informacion disponible sobre esta pieza. Pese a que no he encontrado
ningun documento, libro o articulo sobre la obra si he encontrado informacion sobre el
autor de la obra. No es una obra que se interprete con frecuencia en el repertorio de trompa

sola, lo que limita significativamente la cantidad de datos y analisis disponibles.

La tnica grabacion que he encontrado es la interpretacion original realizada por William
VerMeulen, que se incluyd en el adlbum First Chairs, grabado especificamente para
Samuel Adler. Ademas de esta grabacidn, existen algunas interpretaciones en YouTube
realizadas por estudiantes de conservatorio durante audiciones u otras presentaciones.
Estas interpretaciones proporcionan una vision interesante y muestran que, a pesar de no

ser una pieza convencional, Canto XI ha capturado el interés de jovenes musicos.

Sin embargo, el hecho de que no haya muchas grabaciones ni trabajos académicos que
aborden la obra resalta la falta de atencion que ha recibido en comparacion con otras

composiciones mas conocidas para trompa sola. La escasa presencia de datos especificos
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también sugiere que Canto XI es una obra menos explorada y analizada en términos

académicos.

En conclusion, la obra de Samuel Adler, Canto X1, parece encontrarse en un rincoOn menos
frecuentado del repertorio de trompa sola. Aunque las interpretaciones existentes ofrecen
algunas perspectivas, la escasa disponibilidad de informacién destaca la necesidad de
explorar mas a fondo esta composicion para comprender plenamente su valor y su

contribucion al mundo de la musica clasica.

1.3  Objetivos

El objetivo principal de este Trabajo de Fin de Grado es realizar una interpretacion
personal de la obra Canto XI de Samuel Adler, respaldada por los conocimientos
adquiridos durante el anélisis detallado de la obra, su contexto histérico, y el estilo

caracteristico del autor. Los objetivos secundarios son:

- Buscar informacion sobre el autor, Samuel Adler, y el contexto historico en el que
compuso la obra

- Analizar formal y musicalmente la obra

- Identificar los pasajes mas desafiantes de la obra

- Proponer ejercicios y estudios destinados a mejorar la interpretacion de la obra

1.4 Metodologia y estructura

Para realizar este trabajo, se ha utilizado una metodologia performativa, centrada en la
interpretacion de la obra como nuestro objetivo principal. Este enfoque implica
sumergirse en la ejecucion de la pieza, priorizando la experiencia practica para obtener

una comprension mas completa.

De la misma manera se ha utilizado una metodologia cualitativa. Esto significa que me
enfocaré en la calidad y la profundidad de la informacion recopilada, utilizando métodos
como observaciones y analisis de textos. El objetivo es obtener una apreciacion detallada

y contextualizada de la obra, permitiendo una comprensién mas rica.
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Por ultimo, incorporaré una metodologia analitica. Esto implica que examinaré la obra
desde un punto de vista formal, desglosando sus elementos y estructuras para entender
mejor su composicion. Este analisis permitird profundizar en los aspectos técnicos y

artisticos de la obra, brindando una perspectiva mas detallada.

1.5 Dificultades y facilidades

En la realizacion de este trabajo se han encontrado algunas dificultades a la hora de buscar
informacion sobre la obra. He intentado ponerme en contacto con Samuel Adler a través
de un correo electronico que me proporciono William VerMeulen a través de Whatsapp.

No he recibido respuesta al correo electronico que le envié.

También he encontrado la facilidad de encontrar informacion sobre el autor ya que
Samuel Adler es un compositor reconocido y bastante actualizado. Tiene una pagina web

propia donde publica su biografia y el catalogo de sus obras.
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2 MARCO TEORICO

2.1 Contexto historico

El contexto histérico donde se enmarca la vida de Samuel Adler abarca una época de
grandes convulsiones sociales, politicas y econdmicas, que dejaron una profunda huella
en la historia mundial. En el centro de este complejo marco esta la tragica realidad de la
fuga judia de Alemania, un fenémeno vinculado al ascenso del régimen nazi, la Segunda

Guerra Mundial y las consecuencias que repercuten en la sociedad global.

En la década de 1920, Alemania emergio de las secuelas de la Primera Guerra Mundial
en una época de cambios sociales. Fundada en 1919, la Republica de Weimar intentd
fortalecer la democracia, pero las dificultades economicas, las tensiones politicas y las
condiciones impuestas por el Tratado de Versalles crearon una atmdsfera de agitacion y
ansiedad, un auge cultural conocido como la «Republica Dorada de Weimar». Fue una
época de creatividad y experimentacion en el arte y la cultura. Sin embargo, las tensiones
subyacentes y la creciente polarizacion politica prepararon el terreno para el ascenso de
extremistas, incluido el NSDAP! liderado por Adolf Hitler. En 1933, Hitler llegé al poder
y comenz0 una era oscura para Alemania y, finalmente, para toda Europa. Las politicas
antisemitas del régimen nazi llevaron a una discriminacidn sistematica y a la aplicacién
de leyes que restringian los derechos de los judios, expulsandolos de la sociedad alemana.
El clima hostil llevo a muchos judios a buscar refugio fuera de Alemania. A medida que
aumentaron la persecucion y la violencia, la huida se volvio ain mas urgente. Los judios
tuvieron que afrontar la dura realidad de abandonar sus hogares, comunidades y, en

muchos casos, sus posesiones para buscar refugio en el extranjero. (Fontana, J. 2017).

La fuga judia de Alemania durante este periodo enfrentdé muchos desafios. Muchos paises
que sufrieron la Gran Depresion y tensiones politicas internas se mostraron reacios a
aceptar un gran nimero de refugiados. Las restricciones de inmigracion y las politicas de

cuotas dificultaron la entrada a paises como Estados Unidos y el Reino Unido.

! Partido Nacionalsocialista Obrero Aleman, conocido coloquialmente como Partido Nazi

9
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Cuando estalldo la Segunda Guerra Mundial en 1939, la situacién de los judios en
Alemania y en toda Europa ocupada por los nazis empeord draméaticamente. El
Holocausto, la persecucion y el exterminio sistematico de seis millones de judios, se
convirtid6 en uno de los capitulos més oscuros de la historia. Los 4.444 campos de
concentracion y campos de exterminio, como Auschwitz, Sobibor y Treblinka,
simbolizan la brutalidad y el genocidio del régimen nazi. La maquinaria de exterminio
lleg6 a judios de toda Europa, independientemente de su estatus social, edad u ocupacion.
La derrota de Alemania en 1945 marco el fin de la Segunda Guerra Mundial, pero las
cicatrices del Holocausto y los sacrificios humanos permanecieron. La liberacion de los
campos de concentracion revelé la magnitud del horror y provocd una profunda
reevaluacion de las responsabilidades globales y el compromiso de prevenir atrocidades

similares en el futuro.

Después de la guerra, muchos judios supervivientes enfrentaron el desafio de reconstruir
sus vidas. La simpatia mundial por las victimas del Holocausto llevo al establecimiento
del Estado de Israel en 1948 como hogar nacional para los judios. Este momento histérico
fue un hito importante y simboliz6 la esperanza de un futuro en el que los judios pudieran
vivir con seguridad y prosperidad. Sin embargo, también ha creado tensiones y conflictos

geopoliticos en la region, sentando las bases para desafios a largo plazo. (Vall, R. E. 2011)

2.2 Contexto musical

A partir de 1920 en la musica clésica se presenta un fascinante viaje a través de
innovaciones, experimentacion y cambios significativos en la manera en que los
compositores abordaron la creacion musical. Este lapso de tiempo, lleno de tensiones
sociales, politicas y tecnologicas, se reflejo de manera profunda en las composiciones,
llevando a la musica clasica por caminos inexplorados. En los afios veinte, la musica
clasica experiment6 un cambio radical, especialmente con el surgimiento de movimientos
vanguardistas. La Primera Guerra Mundial dejo cicatrices en la sociedad y muchos
artistas buscaron expresarse de formas que desafiaran las normas establecidas. La musica
se volvid mas experimental y disonante, reflejando una sociedad que se recuperaba de las

secuelas de la guerra. (Burkholder, Grout, y Palisca, Claude V. 2010)

10
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En este contexto, el dodecafonismo, liderado por Arnold Schoenberg, se destaco como
una técnica que rompia con las tradiciones tonales establecidas. Schoenberg propuso una
nueva forma de organizar las doce notas de la escala cromatica, desafiando las estructuras
melddicas convencionales. Compositores como Alban Berg y Anton Webern se unieron
a esta revolucion musical, explorando las posibilidades expresivas del dodecafonismo.
Simultaneamente, en Rusia, Igor Stravinsky desafiaba las convenciones establecidas con
su obra maestra La consagracion de la primavera. Esta composicion, conocida por su
experimentacion arriesgada en ritmo y armonia, se erigié como un hito en la musica
clasica del siglo XX, atrayendo la atencion hacia nuevas formas de expresion y
cuestionando las expectativas convencionales del publico. (Burkholder, Grout, y Palisca,

Claude V. 2010)

El periodo de las décadas de los cuarenta y cincuenta estuvo marcado por las secuelas de
la Segunda Guerra Mundial. Compositores, muchos de los cuales habian huido de Europa,
llevaban consigo las experiencias de la guerra y su influencia se reflejé en sus
composiciones. Béla Bartok, por ejemplo, un etnomusic6logo apasionado, dedicé su vida
a la recoleccion de musica folkldrica y fusioné estas influencias en sus composiciones,

contribuyendo al renacimiento del nacionalismo musical.

Dmitri Shostakovich, desde la perspectiva rusa, utilizd su musica para explorar las
narrativas nacionales y expresar la tension politica de la época. Su Sinfonia No. 5, por
ejemplo, es vista por algunos como una respuesta a las expectativas del régimen soviético

y, al mismo tiempo, como una obra de gran profundidad artistica.

La segunda mitad del siglo XX presencio la irrupcion de movimientos vanguardistas que
llevaron la musica clasica a territorios inexplorados. La musica concreta y electrdnica,
encabezadas por figuras como Karlheinz Stockhausen, abrieron la puerta a la utilizacion
de tecnologias emergentes en la creacion musical. La manipulacion de sonidos grabados
y la sintesis electronica ofrecieron un lienzo completamente nuevo para la

experimentacion sonora, desafiando las percepciones tradicionales de la musica.

11
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2.3 Biografia del Autor

Samuel Adler naci6 el 4 de marzo de 1928 en Mannheim, Alemania, y lleg6 a los Estados
Unidos en 1939. Su familia era judia, siendo su padre el Cantor de una sinagoga. Adler y
su familia emigraron a los Estados Unidos en 1939, antes del inicio de la Segunda Guerra
Mundial y la consolidacion del régimen nazi en Alemania. Su salida de Alemania se debi6
en gran parte a la creciente persecucion y discriminacion de los judios bajo el régimen

nazi, que se intensificé a medida que Adolf Hitler lleg6 al poder en 1933.

La familia de Samuel Adler tom¢ la decisiéon de abandonar Alemania en busca de un
entorno mas seguro en los Estados Unidos, donde Adler pudo continuar su educacion
musical y, finalmente, desarrollar una destacada carrera como compositor y educador. Su
salida de Alemania es un ejemplo de las muchas historias de personas que buscaron
refugio en otros paises durante un periodo tan tumultuoso de la historia europea. Su padre

se convirtio en el Cantor de una sinagoga en Worcerter, Massachussetts.

Samuel seguiria la profesion musical de su padre. La palabra hebrea para designar al
Cantor es Chazzan. En las sinagogas existen tres personajes con funciones jerarquicas.
Son el presidente de la comunidad, el rabino y el Chazzan. El rabino se ocupa de las
cuestiones litargicas religiosas y el Chazzan o Cantor es el encargado de la musica, de
los cantos liturgicos, componiendo obras para dichos fines. Seria un cargo similar al de

organista en las iglesias cristianas.

Adler estudié en la Universidad de Boston y en la Universidad de Harvard, y posee
doctorados honorarios de la Universidad Metodista del Sur, la Universidad Wake Forest,
la Universidad St. Mary's Notre-Dame, el Conservatorio de St. Louis y el Instituto de
Religion de la Union Hebrea. Sus principales maestros fueron: en composicion, Herbert
Fromm, Walter Piston, Randall Thompson, Paul Hindemith y Aaron Copland; en

direccion, Serge Koussevitzky.

Es Profesor Emérito en la Escuela de Musica Eastman, donde ensend desde 1966 hasta
1995 y se desempeiid como jefe del departamento de composicion desde 1974 hasta su
jubilacion. Antes de ir a Eastman, Adler fue profesor de composicion en la Universidad
de North Texas (1957-1977), Director de Musica en la sinagoga Temple Emanu-El en

Dallas, Texas (1953-1966), e instructor de Bellas Artes en la Escuela Hockaday en Dallas,
12
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Texas (1955-1966). De 1954 a 1958 fue director musical del Teatro Lirico de Dallas y
del Coro de Dallas. De 1997 a 2017 fue miembro del cuerpo docente de composicion en
la Escuela de Musica Juilliard en la ciudad de Nueva York, donde recibio la Catedra de

Académico William Schuman para el afio 2009-2010. (Adler, S. 2017)

Adler ha impartido clases magistrales y talleres en mas de 300 universidades de todo el
mundo, y en veranos ha ensefiado en importantes festivales de musica como Tanglewood,
Aspen, Brevard, Bowdoin, entre otros, en Francia, Alemania, Israel, Espafia, Austria,

Polonia, América del Sur y Corea.

Sus obras han sido interpretadas recientemente por la Filarmoénica de Berlin, la Orquesta
de Cleveland, la Orquesta Sinfonica de Pittsburgh, la Filarménica de Nueva York, la
Orquesta Sinfonica de Chicago, la Orquesta Sinfonica de San Luis, la Filarmonica de Los
Angeles, la Orquesta Sinfonica de la Radio de Berlin, la Orquesta del Teatro Nacional de

Mannheim, las orquestas de Pekin, Chendu, Frankfurt (Oder), entre otras.

Adler ha recibido encargos de la National Endowment for the Arts, las fundaciones Ford
y Rockefeller, la Fundacion Koussevitzky?, la Fundacion Barlow, la Ciudad de Jerusalén,

el Consejo de las Artes de Gales y muchos otros.

Adler ha sido galardonado con numerosos premios, incluyendo el premio de 1990 de la
Academia Estadounidense de Artes y Letras, el Premio Charles Ives®, el Premio Lillian
Fairchild*, el Premio MTNAS al Compositor del Afio (1988-1989) y una Mencion
Especial de la Fundacion Estadounidense de Clubes de Musica (2001). En 1983, gan¢ el
Premio Deems Taylor por su libro El Estudio de la Orquestacion. En 1988-1989 fue

designado «Erudito Phi Beta Kappa®». En 1989 recibi6 el Premio Eisenhard de Ensefianza

2 BEs una fundacion creada en 1942 por Serge Koussevitzki cuyo fin es ayudar a la creacion y difusion de la
musica contemporanea.

3 Los premios Charles Ives son becas para jovenes compositores concedidas anualmente por la Academia
Estadounidense de Artes y Letras

4 Este premio Fairchild se establecid para alentar a las mentes creativas a esforzarse mas mediante el
reconocimiento de sus primeros trabajos .

> El programa MTNA FOUNDATION FELLOW honra a personas merecedoras que han hecho
contribuciones significativas al mundo de la musica y a la profesion docente de musica.

% Phi Beta Kappa es una Sociedad Nacional de Honor que reconoce la excelencia académica en las artes y
las ciencias liberales.

13
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Distinguida de la Escuela Eastman. En 1991 fue honrado con el titulo de Compositor del
Afio por la American Guild of Organists. Adler recibié una Beca Guggenheim (1975-
1976); ha sido becario de MacDowell durante cinco afios y, durante su segundo viaje a
Chile, fue elegido miembro de la Academia de Bellas Artes de Chile (1993) por su

destacada contribucioén al mundo de la musica como compositor. (Adler, S. 2017)

En 1999, fue elegido miembro de la Akademie der Kiinste en Alemania por su Unidos
(1950-1952), Adler fund¢ y dirigié la Orquesta Sinfonica del Séptimo Ejército y, debido
al gran impacto psicolégico y musical de la orquesta en la cultura europea, recibié una
mencion especial del Ejército por su servicio distinguido. En mayo de 2003, recibio el
Premio Aaron Copland de ASCAP’ por su Trayectoria en la Musica (Composicion y

Ensenanza).

Adler ha actuado como director de numerosas orquestas sinfénicas importantes, tanto en
Estados Unidos como en el extranjero. Sus composiciones son publicadas por Theodore
Presser Company, Oxford University Press, G. Schirmer, Carl Fischer, E.C. Schirmer,
Peters Edition, Ludwig-Kalmus Music Masters, Southern Music Publishers, Kaiser
Music, Transcontinental Music Publishers y Leupold Music. Sus obras han sido grabadas

por Linn, Naxos, RCA, Gasparo, Albany, CRI, Crystal, Parma y Vanguard.

Fue incluido en la Academia Estadounidense de Artes y Letras en mayo de 2001, y luego
fue incluido en el Salon de la Fama de la Musica Clasica Estadounidense en octubre de
2008. En 2018, recibio6 el Bundesverdienstkreuz ¥, el mas alto galarddn civil otorgado por

el gobierno aleman.

Es el compositor de mas de 400 obras publicadas, incluyendo 5 operas, 6 sinfonias, 17
conciertos, 8 cuartetos de cuerda, 5 oratorios y muchas otras obras orquestales, de banda,
de camara y corales, asi como canciones, que se han interpretado en todo el mundo. Es

autor de cuatro libros: Direccion Coral (Holt Reinhart and Winston 1971, segunda

7 La Fundacién ASCAP se dedica a nutrir el talento musical del mafiana, preservando el legado del pasado
y manteniendo el incentivo creativo para los creadores de hoy a través de una variedad de programas y
actividades educativos, profesionales y humanitarios que sirven a toda la comunidad musical.

8 La Orden del Mérito de la Republica Federal de Alemania o Cruz Federal al Mérito, es la Ginica orden que
se otorga en Alemania a personas que destacan por sus logros en las areas politica, econémica, cultural,
intelectual o en el trabajo voluntario.
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edicion Schirmer Books 1985), Lectura a Primera Vista (W.W. Norton 1979, 1997) y El
Estudio de la Orquestacion (W.W. Norton 1982, 1989, 2001), y la autobiografica
Construyendo Puentes con la Musica (Pendragon Press 2017). También ha contribuido

con numerosos articulos en revistas importantes y libros publicados en Estados Unidos y

en el extranjero. (Adler, S. 2017)

A lo largo de su carrera, Samuel Adler ha dejado un legado duradero en la musica clasica,
tanto como compositor como educador. Sus obras siguen siendo interpretadas y su

influencia se siente en generaciones de musicos y compositores.

2.4 Obra de Samuel Adler

Samuel Adler ha dejado una profunda marca en la musica cldsica mediante un extenso
repertorio que abarca diversas formas, estilos y formaciones instrumentales. Su habilidad
magistral para fusionar ritmos vibrantes, acordes enérgicos y pasajes melddicos
expresivos ha dado lugar a multitud de composiciones con un gran reconocimiento dentro

de la musica clasica.

En su gran catdlogo de sinfonias, destaca la Sinfonia No. 5, conocida como Somos los
Ecos, que revela una colaboracion magistral con la soprano y la Fort Worth Symphony
Orchestra. Esta obra, cargada de expresion lirica, refleja la capacidad tinica de Adler para
tejer narrativas sonoras ricas en matices y emociones. Su Sinfonia No. 6, compuesta en
1985 para una gran orquesta, evidencia una evolucion constante en su enfoque creativo,

explorando nuevas dimensiones sonoras y conceptuales. (Adler, 2017)

El ambito instrumental solista es otro terreno donde Adler ha dejado una impronta
duradera. La Sonata para Trompa y Piano y la Sonata para Guitarra son testimonios

elocuentes de su habilidad para resaltar las virtudes individuales de cada instrumento.

La musica de camara de Adler se presenta como un tesoro de didlogos musicales
cautivadores. Desde el enérgico Scherzo Schmerzo para trompeta, trompa, trombon, tuba
y percusion hasta el intimo Recitativo y Rondo Capriccioso para flauta y piano, cada
composicion revela su destreza para crear conexiones sonoras profundas entre los

instrumentos.
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En el &mbito vocal y coral, Adler ha explorado una amplia gama de emociones y temas.
Jonah ,el hombre sin tolerancia, para coro y orquesta. Es una obra maestra que aborda
temas narrativos de manera impactante. Of Love and Dreams para voz y piano, por otro

lado, destaca su capacidad para comunicar y evocar emociones a través de la voz humana.

La contribucion de Adler a la musica liturgica también es notable, con composiciones
como B'shaaray Tefilah: A Sabbath Service y Shir Chadash - A Friday Eve Service. Estas
obras reflejan su profundo respeto por la espiritualidad y su habilidad para fusionar la

tradicion con la expresion artistica contemporanea.(Adler, 2017)

2.5 Cantos para instrumentos solistas

Samuel Adler ha concluido una serie de composiciones llamada Cantos, compuesta por
un conjunto completo de 24 piezas. La obra mas reciente de esta serie, titulada Bass
Clarinet, fue afiadida en el afio 2020. Es importante destacar que esta pieza especifica
marca el punto final de la serie Cantos, ya que Adler ha tomado la decision consciente de
no continuar creando mas obras bajo esta denominacion. Este cierre simboliza la
culminacion de una serie que abarca diversas expresiones artisticas y representa un hito

significativo en la carrera y el legado creativo de Samuel Adler.

Un grupo de amigos trompetistas de la Eastman School le pidi6 a Samuel Adler que
compusiera una pieza para su instrumento. A Adler siempre le ha intrigado el hecho de
que muchos compositores del pasado, especialmente aquellos que crearon estilos nicos,
escribieran estudios de concierto para explorar las posibilidades de sus instrumentos.
Viendo la diversidad musical de este siglo, consider6 logico concentrarse en componer
estudios de concierto, especialmente para aquellos instrumentos que a lo largo de la

historia han sido menos atendidos por distintas razones. (Adler,1998)

La motivacion de Adler para abordar esta serie de estudios provino de la nocion de que
hoy en dia hay intérpretes capacitados en cada instrumento, capaces de enfrentar
cualquier desafio técnico que un compositor pueda plantear. Respondiendo al llamado de
amigos durante los ultimos 16 afios, decidid escribir una serie de estas obras, a la que
denominé Canto. Este titulo refleja su percepcion de cada instrumento como una voz que

interpreta una cancién en solitario.
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Reflexionando sobre su tiempo como estudiante de posgrado, Adler recuerda con
admiracion a Paul Hindemith, un compositor que habia escrito sonatas para practicamente
todos los instrumentos. Hindemith se convirtiéo en un modelo para esta serie de estudios,
y la ambicion de Adler es componer tantas de estas piezas como le sea posible a lo largo
de su vida. Més alla de servir como inspiracion para este género, Hindemith le inculc6 la
idea de que cada instrumento tiene una personalidad tnica para un compositor. Por lo
tanto, en todas sus composiciones, Adler se ha propuesto explorar y aprovechar al
maximo cada instrumento. Aunque reconoce que hay otras formas de interpretar estos
instrumentos, incluyendo técnicas vanguardistas que ha decidido no incorporar, dentro de

su estilo, busca desafiar e interesar tanto al intérprete como al oyente. (Adler,1998)

Siguiendo otra ensefianza de Hindemith, Adler siempre escribe para los mejores
intérpretes individuales o grupos. Logrando el apoyo de algunos de los intérpretes mas
destacados para cada instrumento, realizando asi su suefio de alcanzar la perfeccion en la

interpretacion.

Cada uno de los Cantos en esta serie es Unico y disenado especificamente para su
respectivo instrumento. Algunos son composiciones de un solo movimiento, mientras que
otros exploran distintos aspectos y personalidades a través de varios movimientos. Adler
espera que al escuchar cada instrumento y su intérprete, los oyentes se embarquen en una
experiencia unica que enriquezca su apreciacion y disfrute de las habilidades solistas de

cada miembro de la orquesta. (Adler, 1998)
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3 OBRA

3.1 Canto XI for solo horn

El Canto XI para trompa sola emerge como un tributo conmovedor a una amistad que
resistié el paso del tiempo, dedicado a Verne Reynolds, un amigo cercano y colega de
mas de tres décadas en la prestigiosa Escuela Eastman. Esta obra maestra musical,
cuidadosamente elaborada, no solo celebra la asociacion y camaraderia entre el
compositor y Reynolds, sino que también rinde homenaje a la influencia indeleble de

Richard Strauss en la tradicion musical.

El subtitulo «con una ligera disculpa a Richard Strauss» revela la influencia evidente de
la famosa llamada de trompa de la obra 7Till Eulenspiegel en la composicion. El Canto
XI se erige como un monumento sonoro que fusiona magistralmente la melancolia
romantica con la vitalidad contemporanea. La obra, dividida en dos secciones fluidas,
transporta al oyente a un viaje emocional y estético profundamente conmovedor. (Adler,

1998)

Desde los primeros compases, la trompa se proclama como un protagonista indiscutible,
personificando la voz heroica de la orquesta segin lo imaginado por los grandes
compositores del siglo XIX. En la primera seccion, la trompa despliega su vasto alcance
expresivo con una declamacion romantica que barre con una gran lirica. Los adornos
melddicos, tejidos con maestria, revelan la influencia de Strauss, cuya famosa llamada de

Till Eulenspiegel se entreteje sutilmente en el tejido musical.

Los oyentes sensibles podran discernir estos ecos de maestria musical en varios pasajes
de la obra, que sirven como un homenaje reverencial a la genialidad de Strauss y a la
habilidad interpretativa del corno solista. La transicion hacia la segunda seccion marca
un cambio de tono y ritmo, llevando al oyente a un torbellino de emociones en forma de

tarantella, un baile frenético ejecutado con virtuosismo y pasion. (Adler, 1998)

Para la grabacion de First Chairs (Cantos For Solo Instruments), CD grabado en 1998 en
el que se graban los Cantos para instrumento solista, el trompista VerMeulen fue el
intérprete que grabo el Canto XI. VerMeulen es un renombrado trompista reconocido

tanto por su habilidad como solista como por su destreza en la musica de camara y la
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ensenanza de la trompa. Es considerado uno de los profesores mas influyentes en la
historia del corno y actualmente ensefia en la Escuela de Musica Shepherd de la
Universidad Rice y en la Escuela de Musica Eastman. Sus alumnos ocupan puestos

destacados en importantes orquestas de todo el mundo.

Ademas de su trabajo como educador, VerMeulen es un musico muy respetado. Ha sido
el Trompa Principal de la Sinfonica de Houston desde 1990 y ha actuado como invitado
principal en otras importantes orquestas de Estados Unidos. También es un miembro
activo de la Sociedad de Musica de Cémara del Lincoln Center y ha participado en
numerosos festivales de musica tanto como intérprete como profesor. VerMeulen también
es un entusiasta defensor de la musica nueva y ha tenido varias obras escritas
especialmente para ¢él. Ha grabado numerosos albumes, tanto como solista como en
musica de camara, y ha recibido varios premios por su destacada contribucion a la musica.

(VerMeulen Music, 2020)

3.2 Analisis formal y musical de la obra

Se trata de una obra de un solo movimiento, la cual tiene dos secciones totalmente
diferenciadas. «Canto XI es un movimiento continuo dividido en dos secciones distintas»

(Adler, 1970).

La primera seccion de la obra presenta un estilo de interpretacion que podriamos describir
como un canto recitado y libre. Aqui, el intérprete tiene la libertad de explorar varios
motivos melddicos y patrones ritmicos de manera improvisada, sin estar limitado por una
estructura musical predeterminada. Es como si la musica fluyera naturalmente, sin
barreras ni divisiones marcadas por barras de compas. En esta seccion inicial, la trompa
se convierte en un instrumento de expresion libre, creando una atmosfera unica y

personalizada en cada ejecucion.

Por otro lado, la segunda seccion de la obra presenta un ritmo mas definido, con un
compas de 6/8 que le confiere un caracter ritmico y enérgico. Aqui, la musica se vuelve
mas dinamica y movida, con intervalos atonales que afiaden un toque de complejidad y
emocion al conjunto. Se destacan especialmente los intervalos atonales, que recuerdan

los estudios y composiciones de Verne Reynolds, un amigo cercano del autor. Esta
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seccion contrasta significativamente con la primera, ofreciendo una experiencia auditiva

diversa y cautivadora que refleja la influencia de Reynolds en la obra.
3.2.1 Primera seccion

La primera seccion comienza con una célula ritmica y melddica, muy marcada que se
repite de manera recurrente en esta seccion. Se trata de dos fusas ligadas a una corchea

en una dinamica fuerte marcando asi el comienzo de la obra.

Slowly aiigd q

X

k2

1a

llustracion 1: Motivo principal de la primera seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed. Ludwig Music

Esta célula se repite durante toda la primera parte de este recitativo en diferentes

dindmicas y con diferentes notas pero con el mismo cardcter marcado en cada una de las

VECESs que aparcce.
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llustracion 2: Primera frase de la seccion recitada. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Al inicio de la segunda parte de esta seccion, aparece una escala ascendente que comienza
con una cuarta justa entre las dos primeras notas y luego continiia cromaticamente. Esta

escala se repite posteriormente en otra tonalidad.
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llustracion 3: Motivo escala ascendente en la primera seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Después de esta escala, aparece una de las células mas representativas de toda la obra: Se
presenta con un ritmo de fusa ligada a una corchea con puntillo y un intervalo de cuarta

justa que posteriormente se amplia a la quinta justa.

11

gt

llustracion 4: Motivo de intervalo de cuarta descendente. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Luego, se presenta nuevamente la escala ascendente mencionada anteriormente, seguida

de un motivo descendente de cuatro semicorcheas.
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llustracion 5: Segunda frase de la primera seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
A continuacion, los motivos mencionados anteriormente reaparecen en diferentes
tonalidades y con diferentes formulas ritmicas. Ademas, se introduce el intervalo de sexta

menor, que adquiere importancia en la obra al repetirse posteriormente en otro registro.

Hlustracion 6: Motivo de sexta menor ascendente ligada y posterior descenso melodico. Canto XI (Adler, 1970).
Ed.Ludwig Music

Posteriormente, se reintroduce el motivo principal de la seccidon pero en una octava

inferior y con un intervalo mas amplio, lo que resalta la amplia tesitura de la trompa.

llustracion 7. Reaparicion del motivo principal de la obra en 8 baja. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
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Tras esta seccion que transita por el registro grave, se destaca un efecto sobre una sola
nota, especificamente el Si bemol. Aqui, se inician una serie de golpes rapidos y
acelerados en la misma nota, creando un crescendo notable en intensidad, seguido de una
disminucion gradual en la velocidad de los golpes. Este efecto sorprende al oyente con su
complejidad sonora, no solo por el cambio repentino en el ritmo, sino también por la
variacion dindmica. Es como si la musica cobrara vida, jugando con las expectativas

auditivas.

llustracion 8: Efecto de picado accelerando y ritardando sobre la misma nota. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig
Music

Al final de esta primera seccion, se introduce un motivo melodico descendente que se
desarrolla con tresillos de fusas. Este motivo da la impresion de que la melodia baja
gradualmente, como si estuviera descendiendo por una escalera musical, hasta llegar al

final de la frase, donde se retoma el motivo principal con corcheas en lugar de fusas.

Tlustracion 9: Ultima frase de la primera seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
En toda esta seccion, Samuel Adler muestra la amplia tesitura de la trompa, desde su

registro mas agudo, alcanzando un si bemol 5, hasta su registro mas grave, un Si bemol

2, cubriendo asi tres octavas completas. Ademads de esta amplia gama tonal, Adler destaca
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las marcadas diferencias dindmicas dentro de la pieza, acompafiadas por cambios en el

ritmo y en la agogica.
3.2.2 Segunda seccion

La segunda seccion contrasta completamente con la primera. Al comienzo, el compas
indicado por el autor es 6/8, pero lo alterna con 5/8, 4/8, 7/8 y 9/8. Esto implica que este
movimiento debe ser interpretado pensando en corcheas, ya que no sigue un compas

definido.

llustracion 10: Compas de la seguda seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

En el primer compas aparece el motivo principal, que se repite a lo largo de la seccion en
diferentes tonos y con distintas variaciones ritmicas y melddicas. Ademas, es importante
destacar como Adler utiliza el motivo tanto en los tiempos fuertes como en los débiles,

creando asi una sensacion de compas indefinido.
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llustracion 11: Primera frase de la segunda seccion (cc. 1-5). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
Al inicio, aparece un motivo distintivo con arpegios descendentes, creando la sensacion
de que la melodia desciende gradualmente. Estos arpegios dan la impresion de que la
musica cae suavemente, afiadiendo un movimiento descendente a la pieza, para luego

volver a subir y situarse en la tesitura anterior.
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llustracion 12: Motivo arpegio descendente (cc.8-12). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music.

Durante esta introduccion, se juega con dos motivos contrastantes: el primero es muy
marcado y el segundo es mas legatto, con arpegios y notas suaves. Después de esta parte
marcada, donde predominan los intervalos y casi no hay linea melddica, se pasa a un
puente que utiliza dos notas cromaticas de manera reiterativa, llevandonos al segundo
tema, que es mucho mas melodico y legatto. Los dos compases anteriores al tema
melddico presentan saltos intervalicos y una subida cromatica que recuerda a Till

Eulenspiegel.

Hlustracion 13: Escala cromdtica ascendente (c.24). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
Tras este motivo en el que recuerda a su amigo Strauss, vuelve a introducir el motivo
inicial, intercalandolo con intervalos y arpegios que conducen a un Si 5. Nuevamente

suena el puente de dos notas cromaticas, que lleva a un nuevo tema melodico.

Posteriormente, aparece otro motivo también inspirado en 7ill Eulenspiegel de Strauss.
Sin embargo, a diferencia de otros motivos mas sutiles en la composicion, este es mas
evidente y facil de reconocer, ya que corresponde al motivo principal del solo de trompa

en la obra de Strauss.
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Mlustracion 14: Llamada Till Eulenspiegel 8‘baja (cc.55-56). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
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Hlustracion 15: Solo Till Eulenspiegel original. R. Strauss. Ed Munich: Joseph Aibl

Posteriormente, se presentan dos temas que combinan melodia y los arpegios

descendentes mencionados previamente, los cuales se mantienen presentes a lo largo de

toda la segunda seccion. Esta parte del tema recuerda mucho al estilo compositivo de

Verne Reynolds en sus estudios para trompa, donde destaca la combinacién de melodia

y arpegios atonales.
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Mlustracion 16: Frase con la forma de escritura de Verne Reynolds (cc.62-71). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig

Music

En este pasaje de la obra, se presentan dos compases que contienen dos notas en un

intervalo de octava disminuida, lo cual evoca claramente los estudios de Verne Reynolds.
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Mlustracion 17: Intervalo de 8°disminuida (cc.78-79). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
A continuacion, el puente mencionado anteriormente reaparece en la composicion, pero
esta vez con una progresion tonal diferente. En lugar de seguir una secuencia de notas
cromaticas, avanza mediante intervalos de tercera menor, aportando un nuevo matiz a la

musica.

Ilustracion 18: Puente con secuencia de intervalos de tono (cc.85-86). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Este puente nos conduce a otro tema melddico, que contrasta con el caracter ritmico y

marcado predominante hasta ese momento en la seccion. Esta nueva melodia cambia la

atmosfera musical, agregando variedad.
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llustracion 19: Tema melodico contrastante (cc.87-91). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
En la parte final de la pieza, Samuel Adler contintia haciendo referencia a Till
Eulenspiegel de Strauss, evocando repetidamente las llamadas distintivas de la trompa y
variandolas en melodia y ritmo. Esta repeticion de elementos familiares no solo rinde
homenaje al trabajo de Strauss, sino que también afiade una capa de familiaridad y

conexion emocional para los oyentes que conocen la obra.
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Adler va mas alld al combinar estas referencias con el estilo compositivo caracteristico
de Verne Reynolds. Al fusionar estas influencias musicales, Adler crea un final que no
solo es un tributo a grandes compositores, sino también una celebracion de la riqueza y

diversidad de la tradicion musical.
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[lustracion 20: Frase final de la obra (cc. 132-144). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

3.3 Estudio de la obra

En esta seccion se describe el proceso de estudio, la identificacion de pasajes

particularmente dificiles y su resolucion.

En el primer pentagrama de la obra, encontramos el primer motivo objeto de estudio: la
exposicion del motivo principal de la seccion en diferentes dindmicas, las cuales deben
quedar muy contrastadas. Para lograr esto, se ha elaborado el siguiente ejercicio en el que
se ataca la primera nota de la obra, Fa 4, aumentando gradualmente la intensidad de la

dinamica en cada ataque.
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llustracion 21: Ejercicio técnico para el contraste dinamico. Elaboracion propia.

28



Trompa sola y expresion artistica: Un estudio y anélisis de la obra para trompa sola Canto

XI de Samuel Adler.

En el mismo motivo principal, ademas del contraste dindmico, se presenta una figuracion
de dos fusas ligadas a una corchea con puntillo, con un salto de dos tonos en la fusa y un
descenso de un semitono en la corchea. Este motivo debe ejecutarse con fluidez en las

diferentes dinamicas.

Para estudiar este motivo, se ha elaborado un ejercicio técnico que lo expone desde el Do

3 hasta el La 4, subiendo tonalmente.

il

1

llustracion 22: Ejercicio técnico sobre el motivo principal de la primera seccion. Elaboracion propia.

El siguiente motivo objeto de estudio que aparece en esta primera seccion de la obra son

los arpegios descendentes atonales que se ha nombrado anteriormente en el analisis.

Mlustracion 23: Motivo arpegios descendentes en la primera seccion. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Es un motivo en el que la velocidad del aire es de suma importancia para lograr un paso

fluido de las notas. Ademas, es fundamental mantener una presion constante del aire.

Para el estudio de este motivo se utilizara el ejercicio n® 18 del método de flexibilidad Lip
Slurs for horn. Este ejercicio ayuda a mejorar la velocidad y el paso del aire en el ligado,

y esto nos ayudara no solo en el motivo mencionado, sino también en el resto de la obra.
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Hlustracion 24: Ejercicio n°18 de Lip Slurs for horn (H.Hilliard 2012) Ed. Hal Leonard Corporation

El siguiente motivo que presenta una dificultad técnica para la interpretacion de la obra
es el salto intervalico con una figura de fusa ligada a una corchea con doble puntillo. Este
motivo se repite varias veces a lo largo de la seccion y debe ejecutarse de manera nitida,

sin armoénicos por medio.

llustracion 25: Intervalo de 5° justa asc. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Para el estudio de este pasaje se ha utilizado un ejercicio de elaboracion propia en el cual
se va aumentando el intervalo de forma descendente mediante la escala enharmonizada

de Mi bemol Mayor.
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llustracion 26: Ejercicio técnico de intervalo. Elaboracion propia.
Posteriormente, se presenta la dificultad de alcanzar el Si b agudo mediante un intervalo
de sexta menor. Este motivo plantea el reto de mantener una presion de aire constante
tanto durante el ascenso al si bemol agudo como en el descenso en una escala que afiade

posteriormente.
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llustracion 27: Intervalo ascendente al Si bemol. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Para mejorar este pasaje se ha utilizado un ejercicio de pedales que se encuentra en el
método Horn fundamentals de Bruno Schneider en el cual se mejoran los aspectos
fundamentales para poder tocar este pasaje, como son: La velocidad del aire, mantener la

presion y el control de los intervalos.
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Hlustracion 28: Ejercicio de intervalos del método Horn fundamentals (Schneider 2012). Ed. BIM

Después de este ascenso al registro agudo, la obra presenta un pasaje que, en mi
experiencia personal, ha requerido mayor dedicacién en este estudio: el descenso al
registro grave. En este pasaje, se repite el motivo melddico principal en el registro grave,

varias veces, y es necesario realizar un crescendo en cada repeticion del motivo.

[lustracion 29: Motivo principal de la seccion en el registro grave. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
Para estudiar este pasaje, se han desarrollado varios ejercicios disefiados para mejorar la
sonoridad y el volumen del registro grave. El primer ejercicio consiste en tocar notas
largas, comenzando en piano y haciendo un crescendo hasta forte, descendiendo

cromaticamente.
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[lustracion 30: Ejercicio técnico de notas largas crescendo en el registro grave. Elaboracion propia.

El otro ejercicio que se ha elaborado para la mejora técnica de este pasaje es la practica

del motivo en el registro grave a través de fusas como si fueran mordentes en intervalos

de 20, 3y 5°.
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llustracion 31: Ejercicio motivo principal de la primera seccion en registro grave. Elaboracion propia.
Tras este pasaje en el registro grave, Adler introduce un efecto de picado sobre una tinica
nota. Este efecto comienza con un ataque a un pulso lento, incrementando abruptamente

la velocidad antes de regresar al pulso inicial. Es un efecto que no tiene un nombre
definido.

[

llustracion 32:Efecto de picado accelerando y crescendo. Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
Para la mejora de este efecto, se ha utilizado un ejercicio utilizando un metrénomo a una
velocidad moderada. El ejercicio se iniciara con ataques en negras, luego progresara a
corcheas, seguidas de tresillos de corcheas, continuando de esta manera hasta alcanzar la

mayor velocidad posible.
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llustracion 33: Ejercicio técnico para mejorar la velocidad del picado. Elaboracion propia.
Procedemos al estudio de la segunda seccion de la obra. En esta seccion, es necesario
enfocarse en el aspecto ritmico, ya que la primera seccion era mas libre en este sentido.
El primer pasaje a estudiar comprende el primer y segundo compas. En este pasaje, se

debe mejorar la claridad de las emisiones en los ataques y la precision en el picado.

Hlustracion 34: Motivo inicial de la segunda seccion (cc.1 -2). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music
Para el estudio de este pasaje utilizaremos un ejercicio técnico del libro Fifty fiirst
exercises for horn de Barry Tuckwell el cual nos ayuda en las emisiones de las notas y en

la vocalizacion para centrar el sonido.

Hlustracion 35: Ejercicio n°19 de Fifty first exercises for horn (Tuckwell 1978) Ed. Oxford University Press
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El siguiente motivo a estudiar es el arpegio descendente, que contrasta con el inicio
picado. En el arpegio descendente, es esencial mantener una presion constante del aire y

controlar el descenso de las notas para evitar que suenen abruptas.

llustracion 36: Arpegio descendente de la segunda seccion (cc 9-10). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

Para el estudio de este motivo, se ha disefiado un ejercicio especifico de arpegios
descendentes. Inicialmente, se buscardn las notas una por una, comenzando con negras
picadas, seguidas de negras ligadas. Posteriormente, se realizard el arpegio completo,
primero con todas las notas picadas y luego con todas las notas ligadas. Este ejercicio se

practicara en varias tonalidades para abarcar tanto el registro grave como el registro

agudo.
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Ilustracion 37: Ejecicio técnico de arpegios descendentes. Elaboracion propia.
Otro compas que ha presentado mayores dificultades durante el estudio de la obra es el

siguiente:

|

llustracion 38: Compas en clave de fa, con salto al grave (c.23). Canto XI (Adler, 1970). Ed.Ludwig Music

En este compas, escrito en clave de fa, se presenta un salto descendente de sexta mayor.

Este cambio de registro es considerable y requiere préctica para asegurar una ejecucion
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limpia y un sonido centrado. Para abordar este motivo, se han trabajado intervalos

descendentes de sexta mayor, comenzando en negras y luego en corcheas.
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llustracion 39: Estudio de sextas mayores descendentes. Elaboracion propia.

Para concluir el estudio de la obra, se sugiere como ejercicio el Estudio N°2 de 48 Etudes
for French Horn de Verne Reynolds. En mi opinion, este estudio sirvid de inspiracion a
Samuel Adler para la composicién de la segunda seccion. Este estudio presenta las

mismas caracteristicas y dificultades que la mencionada segunda seccion de la obra.

Vivace 4--122

llustracion 40: Estudio n°2 48 etudes for french horn. Verne reynolds Ed. 2422.
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4 CONCLUSIONES

El desarrollo de este proyecto de fin de grado ha tenido como objetivo principal no solo
la aplicacion de habilidades técnicas y expresivas en la interpretacion musical, sino
también el fortalecimiento de la conexion emocional con la obra. Este enfoque integral
me ha permitido lograr una interpretacion unica y personalizada, que muestra tanto mis

habilidades como intérprete como una profunda comprension y apreciacion del Canto X1.

Comprender la perspectiva de Adler y la influencia de los eventos historicos en la
creacion de su obra y en el conjunto de su produccion ha sido fundamental para lograr
una interpretacion auténtica y enriquecedora. Este conocimiento me ha proporcionado
una base esencial para situar la obra en un contexto mas amplio, permitiéndome captar
los matices y detalles que el compositor pretendia transmitir. Conocer como influy6 en
Adler el hecho de emigrar a Estados Unidos debido a la persecucion de los judios en
Alemania ha sido especialmente revelador. Este traslado le permiti6 estudiar en algunas
de las mejores escuelas de musica del pais y conocer a muchas personas influyentes, como
Verne Reynolds, quien tuvo un gran impacto en su estilo compositivo. Esta comprension

contextual ha sido crucial para mi interpretacion de la obra.

El analisis detallado de la composicion ha sido una pieza clave en este proceso. Este
analisis me ha permitido desglosar la estructura de la obra, identificar patrones tematicos
y comprender las decisiones estilisticas del compositor, en este caso, Adler. A través de
un examen minucioso de estos elementos, he obtenido una comprension mas profunda y
matizada de la obra, lo que enriquece mi capacidad para transmitir su significado durante
la interpretacion. Ademas, he podido comparar el estilo compositivo de Adler con el de
otros compositores como R. Strauss y Verne Reynolds. Este conocimiento no solo mejora
la ejecucion técnica, sino que también anade profundidad y dimension a la interpretacion

artistica.

Destacar segmentos especificos de la composicion me ha permitido concentrar mis
esfuerzos en areas que requieren especial atencion. En el caso de esta obra, esto incluye
el motivo de la llamada de trompa de Till Eulenspiegel y los pasajes en el registro grave,
que representaban una gran dificultad para mi. Este enfoque detallado ha contribuido a

mejorar la calidad general de la interpretacion, abordando las dificultades de manera
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efectiva. Al centrarme en estos segmentos criticos, he desarrollado estrategias especificas
para superar los desafios técnicos y expresivos que presentan. Este método no solo ha
elevado mi nivel de interpretacion, sino que también ha enriquecido mi comprension de
la obra y ha mejorado mi capacidad para transmitir su significado con mayor profundidad

y precision.

Finalmente, este trabajo de fin de grado ha llevado mi practica musical mas alla de la
simple ejecucion del Canto XI. Al identificar areas de mejora, he podido disefiar ejercicios
especificos y practicas enfocadas para perfeccionar aspectos técnicos, expresivos o
interpretativos. Este enfoque sistemdtico y estructurado me permite mejorar
continuamente mi dominio y comprension de la obra, llevando mi interpretacion a un
mayor nivel de profundidad artistica. En resumen, este proyecto no solo ha facilitado la
aplicacién practica de habilidades musicales, sino que también ha fomentado mi
desarrollo integral como intérprete, combinando técnica, expresion y conocimiento

contextual en una interpretacion completa y profundamente conectada con la obra.

El Canto XI para trompa sola es mas que una composicion musical; es un testimonio
elocuente de la fuerza de la amistad, la influencia duradera de los maestros del pasado y

la capacidad infinita de la musica para tocar el corazon humano.
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